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Resumen

Este articulo busca argumentar el uso de la investigacién narrativa como
metodologia a implementar en el desarrollo del proyecto ‘El ser creativo
en la practica dancistica y sus mdltiples representaciones’, a cargo del
grupo de investigacion del programa de Danza y Direccion Coreografica
de la Corporacion Universitaria CENDA, cuyo proposito es indagar en
procesos de investigacion-creacion en danza contemporanea de la
actual escena bogotana, con el fin de reconocer sus metodologias, asi
como los elementos particulares y transversales que las atraviesan, y su
relacion con los contextos en que tienen lugar. El articulo propone una
revision histérica de la investigacion narrativa, partiendo del
denominado giro narrativo, para luego centrarse en sus implicaciones
conceptuales, metodoldgicas y politicas, y finalmente, expone su
pertinencia en el campo de la investigacion artistica, junto con las
posibilidades que podria ofrecer y los retos que representaria en el
abordaje de procesos de creacion artistica, particularmente en danza
contemporanea.

Palabras clave: investigacion narrativa; investigacion-creacion; danza
contemporanea; metodologia de investigacion
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Abstract

This article seeks to argue the use of narrative research as a methodology that will be
implemented in the development of the project 'The creative being in dance practice and its
multiple representations' conducted by the research group of the Dance and Choreographic
Direction program in the University Corporation CENDA. The project aims to investigate different
research creation processes within contemporary dance, in the current Bogota dance scene,
recognizing their methodologies, as well as the particular and transversal elements that cross
over hetween them and their relationships to the contexts in which they take place. The article
proposes a historical review of narrative research, starting from the so-called narrative turn, to
then focus on its conceptual, methodological and political implications, and finally to expose its
relevance in the field of artistic research. Also looking to highlight the possibilities that it offers
and the challenges that it would represent in approaching artistic creation processes in general

and in particular, within contemporary dance.

Keyword: narrative research; research-creation; contemporary dance; research

methodology

Resumo

Este artigo procura argumentar o uso da pesquisa narrativa como metodologia a ser
implementada no desenvolvimento do projeto 'El ser creativo en la practica dancistica y sus
multiples representaciones’ (O ser criativo na pratica da danca e suas multiplas representacoes),
pelo grupo de pesquisa do programa de Danca e Direcao Coreografica da Corporagao Universitaria
CENDA, que investiga processos de pesquisa-criacdo na danca contemporanea realizados na
cena atual de Bogota, a fim de reconhecer suas metodologias, bem como os elementos
particulares e transversais que as atravessam, e sua relacao com os contextos em que ocorrem.
0 artigo propde uma revisdo historica da pesquisa narrativa, partindo do que se nomeia giro
narrativo, e depois focalizando suas implicagbes conceituais, metodologicas e politicas, e,

finalmente, expde sua relevancia no campo da pesquisa artistica, juntamente com as
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possibilidades que poderia oferecer e os desafios que representaria na abordagem dos processos

de criacdo artistica em geral e, em particular, na danca contemporanea.

Palavra-chave:pesquisa narrativa; pesquisa-criagao; danga contemporanea; Metodologia

de Pesquisa
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“LA NARRATIVIDAD
SIGNIFICA QUE LOS
EVENTOS Y LAS VIDAS SE
AFIRMEN COMO DIGNOS DE

SER CON]
TANTO,
V

'ADOS Y, POR LO
DIGNOS DE SER

VIDOS."

(Frank, 2002, p.111)




:Queé tipo de investigacion resulta coherente para identificar y analizar las metodologias
de creacion empleadas en la realizacion de una pieza de danza contemporanea? El equipo de
investigacion del programa de Danza y Direccion Coreografica, en el marco del proyecto en
desarrollo £/ ser creativo en la practica dancistica y sus multiples representaciones, ha optado
por la investigacion narrativa como medio para indagar en procesos de investigacion-creacion en
danza contemporanea de la actual escena bogotana, con el fin de reconocer sus metodologias,
los elementos particulares y transversales de las mismas, asi como su relacion con los contextos
en que tienen lugar.

El presente trabajo busca argumentar el uso de la investigacion narrativa dentro del
proyecto haciendo un recorrido historico desde los origenes de esta metodologia en el
denominado giro narrativo, pasando por sus implicaciones conceptuales y metodoldgicas, para
finalmente, encontrar su aplicabilidad y coherencia con la investigacion artistica,
especificamente, en los procesos de investigacion-creacion en danza contemporanea. Para ello,
se acude a Matti Hyvarinen, Jean Clandinin, Jerry Rosiek, Jeong-Hee Kim y Arthur Frank,
académicos cuyos estudios se centran en la investigacion narrativa; Albert Koschorke, tedrico
aleman especialista en narrativa; Dilma Maria de Mello, David Ramos Delgado y Mercedes Blanco,
quienes articulan la investigacion narrativa a la practica artistica y el trabajo con comunidades; y
por ultimo Anne Bruce, Rosanne Beuthin, Laurene Sheilds, Anita Molzahn y Kara Schick-Makaroff
quienes han explorado la investigacion narrativa en el campo de la medicina.

Asi, desde la busqueda de coherencia con la naturaleza de la creacion artistica y el tipo de
conocimiento que alli se construye, se pretende aportar a las discusiones en torno a su situacion
en el ambito de la investigacion formal, promoviendo la incursion critica de futuras generaciones
de artistas de la danza a los lenguajes y practicas derivados de la ciencia, apoyando posiciones
divergentes y motivando el desarrollo de otras multiples metodologias de investigacion-creacion,
formas subjetivas de organizacion del pensamiento que obedecen a la experiencia del artista, sus
fines comunicativos y las cualidades de los medios de que hace uso en el marco de un contexto
socio-cultural dinamico e inestable.

El Giro Narrativo

Para hablar de investigacion narrativa es necesario hacer referencia a aquello que
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academicamente ha sido denominado el giro narrativo, un cambio de posicion epistemologica
que reconoce y busca legitimar la narracion y los relatos de las personas como elemento
indispensable en la construccion de conocimiento y en la manera en que se estructura la sociedad
y la cultura humana. Koschorke (2012) observa este fenomeno como la “convergencia producida
en las ultimas décadas entre la teoria literaria, la semictica cultural y la historia del conocimiento
y [su relacion] con la trayectoria del término» narrativa «, que por mucho tiempo marco el polo
opuesto al conocimiento cientifico.” (p.329)

La definicion del término narrativa varia de acuerdoa ladisciplina, la tendencia académica
y la época desde la cual ha sido abordado; a pesar de ello puede afirmarse que, en la actualidad,
aquellas definiciones que restringen la narrativa al genero literario o que lo vinculan
exclusivamente a la oralidad y la escritura, resultan obsoletas o incompletas. De esta manera,
con el fin de establecer un punto de partida, se comprendera la narrativa y lo narrativo como el
conjunto de relatos que refieren a una serie de eventos conectados entre si, dado a través de
soportes orales, escritos, audiovisuales, kinestésicos, pictoricos, entre otros; pero también como
un adjetivo que denota la propiedad particular de un objeto o materia de contener una narracion
o elementos relacionados con ella. (Herrera, 2015, p. 29)

Matti Hyvarinen (2010), investigadora finlandesa, aclara citando a Kreiswirh (2005) que,
a pesar de que los relatos o las narraciones habian sido objeto de estudio desde mucho tiempo
atras, el fenomeno dado en la década del 60 se centro en el estudio de la narrativa en si mismay
no de narrativas individuales, lo que implico su emancipacion del plano de lo literario y la ficcion
y la llevo a ser reconocida como fendmeno semiotico, mas alla de disciplinas y medios (p.72). De
ahi que, aunque en principio fuera acogido desde los estudios literarios, la historia, las ciencias
sociales y las ciencias humanas en general, el giro narrativo ha llegado a tener injerencia incluso
en el ambito de las ciencias puras. Al respecto, Koschorke explica:

[El termino narrativa] ha abandonado su dominio literario ampliando cada vez mas su

campo de validez: a la practica social, a la reconstruccion de pasados colectivos, a la

legitimacion de los objetivos politicos y de los estados actuales, a la ley, a las acciones de

los actores econdmicos y, por Ultimo, pero no menos importante, a la autorreflexion

cientifica, donde, entretanto, incluso se inmiscuye en la historiografia de las ciencias

naturales "duras"y exactas. (2012, p. 329)
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Las implicaciones del giro narrativo se vieron reflejadas de distintas maneras en cada una
de las disciplinas por las que ha sido asumido, Hyvarinen (2010) enuncia que, en lo concerniente
a la literatura y la narratologia —estudio proveniente de la semidtica altamente influenciado por
el estructuralismo— el giro narrativo llevé a observar por primera vez las narraciones como
material, teoria y como una perspectiva de lectura. Asi mismo, explica que aunque para la
narratologia este giro no significo una ruptura con su orientacion cuantitativa y descriptiva, en las
ciencias sociales, en cambio, condujo al desarrollo de una investigacion cualitativa y humanistica
(pp. 74-75). Segun Denzin & Lincoln (2011, como se cito en Kim, 2016), esa filiacion entre lo
cualitativo y el giro narrativo se debe a que:

La investigacion cualitativa, informada por diferentes paradigmas interpretativos, utiliza

palabras en lugar de numeros en sus analisis y se enfoca en comprender la accion humana

atraves de lainterpretacion en lugar de la prediccion y el control. No reduce los resultados
de la investigacion a la certeza y la objetividad medible. Mas bien, implica un enfoque
interpretativo y naturalista de los fenomenos de investigacion, encontrando sentido al

significado que las personas les dan. (p. 5)

El reconocimiento de las narrativas como fundamentales para la construccion y, sobre
todo, la transmision y legitimacion del conocimiento, sigue siendo motivo de controversia, pues
contradice la esencia del Positivismo que podria sintetizarse en las #res doctrinas principales
postuladas por Auguste Comte a las que Jeong-Hee Kim (2016) hace referencia:

primero, la ciencia empirica es la Uinica fuente de conocimiento positivo acerca del mundo;

segundo, la busqueda humana por misticismo, supersticion, y las metafisicas son pseudo-

conocimientos y previenen el desarrollo del conocimiento cientifico; y tercero, el
conocimiento cientifico y el control técnico, no pertenecen mas exclusivamente a las

ciencias naturales, sino que penetran también en el escenario politico y moral. (p. 3)

Si bien el segundo postulado invalida el interes humano por aquello que escapa a la
mediciony la definicion, y que podria tener una relacion mas cercana con lo que hasta el momento
era contemplado como narracion, Koschorke (2012) observa que una de las razones para la
expansion exitosa de esta perspectiva respecto a las narrativas es su reconocimiento como
elemento esencial en la organizacion de los sistemas de conocimiento.

En consecuencia, el entendimiento y la narracion no estan necesariamente en
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contradiccion, como sugiere el ideal clasico de la investigacion cientifica. Las técnicas
narrativas son efectivas en varios niveles de produccion de conocimiento. Se utilizan fuera
de la ciencia para ilustrar hallazgos tedricos mas o menos abstractos para una audiencia
mas amplia, para traducir el conocimiento experto a un lenguaje general, para darle
plausibilidad y para ayudarlo a ganar aceptacion sociall...] Pero la narracion no se limita
al papel de intermediario entre el conocimiento experto y el profano. Porque el poder
organizativo de las narrativas también es a menudo indispensable dentro de la comunidad

cientifica. Ellas conducen a observaciones, sugieren contextos y conexiones cruzadas, y

cohesionan el conocimiento individual disperso con procesos coherentes y significativos.

(pp. 329-330)

Por otro lado, el tercer postulado de Comte representa un punto de quiebre determinante,
pues evidencia el poder de los discursos de la ciencia en las esferas de lo social, discursos que
posteriormente serian entendidos como parte de las Grandes Narrativas por Jean-Francois
Lyotard, que, al reflexionar en torno a la relacion directa entre el conocimiento cientifico y los
poderes imperantes, pone en cuestion la legitimacion de ciertos tipos de conocimiento y su
prevalencia sobre otros.

Precisamente, este cuestionamiento se convirtio en un principio para que

a pesar de lo prevalente de esta gran narrativa, los investigadores [sean] cada vez mas

conscientes de los defectos y limitaciones de aplicar tnicamente el conocimiento

cientifico a la comprension de los fendmenos humanos cargados de complejidad,

incertidumbre, singularidad, inestabilidad, ambigiiedad y conflicto de valores. (Kim, 2016,

p.4)

Aunque las reflexiones de Lyotard, junto con las provenientes de otros filosofos como
Foucault o Derrida hacia las grandes narrativas puedan llevar a una aproximacion determinista
de la historia y sus efectos, estas han desembocado, por el contrario, en “la rehabilitacion gradual
de las historias alternativas, pequefas, olvidadas e inéditas, incluidas aquellas de mujeres, gays,
leshianas, postcoloniales y otras voces.” (Hyvarinen, p.75) La misma Hyvarinen (2010) establece
un puente entre las grandes narrativas y el abordaje de la historia desde lo que Michael André
Bernstein denomina como el presagio (foreshadowing) y la retrospeccion (back-shadowing),

operaciones deterministas que reducen la posibilidad de agencia del ser humano. Por el
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contrario, las narrativas alternas (side-shadowing) amplian la comprension de los procesos
historicos y promueven una posicion mas propositiva frente a la construccion de la realidad. (p.
74)

A pesar de lo divergente de las posturas adoptadas desde el ambito académico frente a la
narrativa, su injerencia en la construccion y la validacion de conocimiento y por tanto, en la
construccion misma de la realidad, es un hecho innegable que supone una serie de
responsabilidades éticas y retos para la investigacion, de alli que cada vez sean mas las
disciplinas que contemplan la investigacion narrativa como metodologia de aproximacion a su

materia de estudio.

Lo Metodologicamente Concreto de la Investigacion Narrativa

Del mismo modo que el término narrativa, la investigacion narrativa no cuenta con una
definicion unica, pues su configuracion se da desde practicas heterogéneas sujetas a las
necesidades especificas del campo disciplinar en el que se enmarque. Aunque esa amplitud
podria llevar a la idea de que la investigacion narrativa carece de concrecion, se identifican
algunas acciones y principios que prevalecen y pueden servir de guia al interior del proyecto.

Como apunta Blanco (2011), sin importar el abordaje, el principio caracteristico de la
investigacion narrativa es el analisis de la experiencia humana. Clandinin y Rosiek (2007), por su
parte, recuerdan que el pensamiento narrativo es inherente al ser humano, pues las historias le
permiten contar sobre si mismo y los demas, plasmar su interpretacion del pasado y, a partir de
ello, dar sentido a su vida diaria y hacer del mundo un lugar habitable. Asi, en términos
metodoldgicos, la investigacion narrativa plantea el estudio de la experiencia a partir de la historia
que se configura en torno a ella desde una perspectiva particular, subjetiva.

Sin embargo, a pesar de su estrecho vinculo con el ambito de lo subjetivo, la investigacion
narrativa requiere de un desplazamiento a aspectos de tipo contextual como “la temporalidad, la
ubicacion historica y geografica; [exige ademas] mirar los acontecimientos como parte de un
proceso y la interseccion entre lo microsocial y lo macroestructural” (Blanco, 2011, p.141). Al
respecto, Ramos Delgado (2013) ,plantea, citando a Bolivar y Domingo, la importancia de
entender y articular los conceptos /ife story(relato de vida), “[...Jcomo la narracion de unavida tal

como la persona la cuenta y /ife historyo historia de vida como el conjunto de estos relatos junto
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con las elaboraciones externas como registros, entrevistas, documentos, etc. que validan estas
narraciones” (p. 54); ademas, citando a Feixa (2006) explica que, a traves de los relatos
obtenidos de las voces de “los informantes”, se obtienen elementos indispensables para la
comprension de los sistemas sociales y de la manera en que las individualidades se vinculan a un
contexto. (p.53)

Esta posibilidad de lectura de contexto a partir de un relato, hace parte de lo que
Koschorke (2012) denomina inferencia, una operacion que es posible a partir del analisis de las
relaciones al interior de un complejo de signos y que en términos narrativos significa dos cosas:
“primero, la produccion de una secuencia aparentemente convincente en la que todos los
elementos de apoyo de la historia respectiva encuentran un lugar; segundo, la afirmacion a traves
de la referencia, implicita o explicitamente, a otras historias.” (p. 334) De esta manera, parte del
ejercicio investigativo en el marco de una investigacion narrativa, radica en identificar tanto la
secuencia que se genera como los elementos de apoyo y las otras historias a las que la historia
central pueda hacer referencia, lo que en terminos de Hyvarinen (2010) constituye el discurso
narrativo, que hace referencia al “como” se entrega el relato y que incluye aspectos como la voz,
el orden, la distancia y la focalizacion.

La investigacion de Koschorke (2012) explora las tensiones inherentes a la narrativa,
fenomeno que se debate entre los planos de lo factual y lo ficcional, y que a partir de esa dualidad,
deviene en dos modos narrativos que se relacionan de manera complejay oscilante, pues, a pesar
de sus diferencias, interactlan y trabajan sinérgicamente, “[...]la representacion de hechos reales
también utiliza términos estéticos en el sentido mas amplio; [a su vez,] las ficciones poéticas son
cosmopolitas a su manera y, ademas, hacen un uso extensivo de la ortografia factica.”(p. 330)
Estas observaciones podrian traducirse en una ponderacion de parte del investigador sobre los
elementos que hacen parte de la esfera factica y aquellos asociados a la esfera ficcional en un
relato determinado.

Vale la pena mencionar que, el asumir la investigacion narrativa como metodologia de
recoleccion y analisis de informacion, supone enfrentarse a términos estrechamente
relacionados con el campo de lo narrativo; por ejemplo, en las investigaciones de Bruce, Beuthin
et al.(2016) ha urgido la necesidad de aclarar las diferencias entre narrativa e historia, temay

trama, o la relacion entre trama y metanarrativa, lo que permite inferir que el empleo de la
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investigacion narrativa requiere de la aproximacion a una terminologia especifica que,
eventualmente, puede devenir en categorias de analisis. No obstante, Hyvarinen (2010)
considera que, a partir de la distincion entre términos cruciales como narracion, historia y
discurso, se puede afirmar que no hay un camino directo a los contenidos narrativos. (p. 78)
Finalmente, se suma a las acciones ya enunciadas el disefio emergente, planteado como
respuesta a la cualidad organica, impredecible y dinamica de los procesos en los que el ser
humano es objeto/sujeto de investigacion y que, como mencionan Bruce, Beuthin et al. (2016),
abarca “desde la recopilacion de datos en evolucion hasta procedimientos inesperados para
analisis que cambian a medida que se generan los hallazgos y nuevos conocimientos.” (p. 2)
Aunque inherente a la investigacion cualitativa, en la investigacion narrativa el desarrollo de
disefios emergentes resulta crucial, sobre todo en situaciones que demandan una mayor cantidad
de ajustes de parte del investigador en relacion a sus procedimientos y preguntas (Morgan, 2008
como se cito en Bruce, Beuthin et al., 2016), como el caso de un relato dado en medio de una
conversacion en vivo o incluso una revision documental donde prevalezca la emergencia de

informacion inesperada.

La Investigacion Narrativa en Danza Contemporanea

Como explica Maxwel (2015), en el ambito artistico, el término contemporaneo refiere,
mas que a aquello que tiene lugar en el tiempo presente, a la relacion que se establece entre el
tiempo presente —y los acontecimientos que en él tienen lugar— con el plano estético. Asi, lo
transversal al proyecto denominado danza contemporanea es su “relacion singular con el propio
tiempo, que se adhiere a este y, a la vez, toma su distancia; mas exactamente, una relacion con
el tiempo que se adhiere a éste a través de un desfase y un anacronismo” (Maxwell, 2015, p. 20).

Esta perspectiva artistica coincide con las ideas previamente expuestas respecto a los
aspectos de subjetividad y contexto inherentes a la investigacion narrativa, en el sentido en que
sus bases se encuentran en “la dimension social que esta alojada en lo personal, lo vivido, lo
“experienciado” y lo conocido por un individuo que se narra a si mismo” (Ramos. 2013. p. 52). Es
importante anotar que tanto la danza contemporanea como la investigacion narrativa no apuntan
a la universalizacion o la homogeneizacion, sino a denotar procesos locales, contextos

especificos y las posiciones subjetivas frente a estos, posicion que responde a la crisis
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posmoderna de los proyectos identitarios.

Si, como plantea Bruner (1986, como se citd en Kim, 2016), el ser humano parte de dos
modos de pensamiento para entender y conocer la realidad y la verdad: el paradigmatico y el
narrativo, se considera que el mas apropiado para la investigacion en las artes es el segundo,
pues, mientras que el modo paradigmatico de pensamiento obedece mas a la logica de la ciencia
y la bisqueda de la verdad, y se basa en la teoria, la evidencia y los resultados cuantitativos, el
pensamiento narrativo “utiliza historias para comprender el significado de las acciones y
experiencias humanas, los cambios y desafios de los eventos de la vida, y las diferencias y la
complejidad de las acciones de las personas.” (Kim, 2016 p. 11), ademas “se ocupa de
particularidades, analogias y metaforas que van mas alla de los hechos y las reglas, y que brindan
invitaciones abiertas a diferentes reacciones, sentimientos e interpretaciones para el lector”
(Spence, 1986, como se cito en Kim, 2016). Al respecto, Koschorke (2012) postula que la
narracion, mas que generarse en términos de verdad, busca la credibilidad a través de elementos
que le den sentido y le permitan un realismo propio.

Lo anterior respalda los intereses del proyecto, en tanto que su objetivo no es extraer una
verdad acerca de los procesos creativos, sino al contrario exponer aquello que les da sentido y
coherencia por medio de una experiencia narrada donde se desdibujan los limites entre lo
cotidiano y lo extracotidiano, donde se mezcla lo factual y lo ficcional.

Otro aspecto particularmente relevante para la investigacion en danza es la cualidad
dialogica de la investigacion narrativa. Seglin Ramos (2013), este tipo de investigacion es
constructivista, contextual, interaccionista y dinamica. No obstante, estas caracteristicas
requieren de un dialogo horizontal en el que el narrador participe activamente y el investigador
se implique mas alla de ser solo un observador, de manera que, al emplear la investigacion
narrativa, se aluda

[...]ala comprension profunda de lo social que yace en la subjetividad de un sujeto, es claro

que esto también permite la construccion de significados y de comprensiones de los

hechos sociales que se narran, donde el juego de subjetividades (dialogo consigo mismoy
con el oyente) busca una verdad y un conocimiento consensuados para hacer emerger un

“yo dialogico” al lado de una “naturaleza relacional y comunitaria” [...] (Bolivar y Domingo,

2006 como se cita en Ramos 2013, p. 54)
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En la misma direccion, aunque sin mencionar la presencia de algun investigador o
interlocutor, Frank (2002), en un estudio en que argumenta el porqué de la importancia de las
historias personales, retoma a Taylor (1991), quien sostiene que la autenticidad personal es un
logro dialogico en el sentido en que, por mas que el sujeto intente definirse en términos de aquello
que le importa, existen unas necesidades contextuales de caracter historico, natural, social,
economico u otros, que ejercen una influencia significativa en su construccion, pues exigen una
respuesta en la que precisamente se cristaliza la autenticidad del sujeto. (p. 112)

En este sentido, a través de las narraciones y del dialogo establecido entre investigadores
y narradores —en el caso del proyecto coredgrafos que, por medio de la reflexion generada desde
el ejercicio de relatar en torno a sus procesos creativos, devienen en co-investigadores—, se
encuentran los elementos clave que permiten comprender la busqueda subjetiva de cada
creador(a), de aquello que contextualmente le impulsa y motiva a concebir una pieza de danzay,
mas alla, de sus metodologias de creacion, es decir, de ese dialogo que establece lafel artista con
el contexto a traves de su practica.! La investigacion narrativa tiene sin embargo la posibilidad de
indagar mas alla del relato directo ofrecido por las/los artistas.

Ryanm (2004) afirma que, en teoria, la narrativa es un tipo de significado que trasciende
cualquier medio en particular, pero, en la practica, la narrativa tiene un medio predilecto: el
lenguaje (p.13). En los paises de habla inglesa se emplea el termino arts-informed narrative
inguiry para denominar esos procesos en que el arte se convierte en una fuente de informaciony
un medio de analisis de significados expresados a partir del uso de distintos lenguajes, como
sostiene De Mello (2007) citando a Eisner (2002, 1991), lo que implicaria que no solo los textos
que apelan a un lenguaje verbal (literal o literario) son portadores de narrativas, sino que también
otros lenguajes artisticos, dentro de los que se incluye el movimiento, poseen esta cualidad. La
idea de Eisner puede articularse con la afirmacion de Bolivar y Domingo (2006, como se cita en

Ramos, 2013), acerca de la posibilidad que brinda la investigacion narrativa, de incluir cualquier

: Aunque para el proyecto es de vital importancia la pregunta acerca de las cualidades que el proceso artistico

creativo debe poseer. mas alla de la mera denominacion, para ser considerado como proceso investigativo, esta es una
discusion que supera el proposito del articulo. No obstante, se podria anticipar que, si se parte del principio de que los
procesos de creacion artistica a abordar en el proyecto son, en efecto, procesos de investigacion-creacion, los artistas

involucrados tendran un alto grado de reflexividad en torno a su trabajo.
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tipo de fuente que aporte informacion personal que documente “una vida, un acontecimiento o
una situacion social” (p. 52), complejizando asi la comprension del relato y permitiendo una
mayor cercania con la danza, puesto que contempla elementos como los ensayos, la reaccion del
publico y la obra misma como parte constitutiva de la narrativa.

Hasta el momento, en el marco del proyecto, se ha encontrado que aquellos
investigadores que han abordado procesos creativos en danza suelen acudir a la etnografia, la
hermenéutica o la fenomenologia como metodologia de investigacion, y, en este sentido, no
reconocen, al menos no de manera explicita, la investigacion narrativa como la metodologia
aplicada. Sin embargo, se identifica que las metodologias de investigacion referidas comparten
con la investigacion narrativa la implementacion de herramientas y procedimientos de
recoleccion de informacion tales como la entrevista semiestructurada, el dialogo con las/los
artistas implicados en el proceso de creacion, las bitacoras y la observacion participante o
externa del proceso. Estas estrategias evidencian el interés de los investigadores por obtener
informacion de primera mano, de fuentes directas que hablen desde su experiencia, conjugando
el ejercicio interpretativo y de indagacion documental con las visiones propias de las/los artistas
estudiados.?

Conclusiones

Acoger la investigacion narrativa en un proyecto de investigacion formal que gira en torno

a procesos artisticos, resulta coherente, ademas de los aspectos mencionados a lo largo del

texto, debido a que aun hoy cuestiona tanto aquello que se denomina conocimiento como las

2 Entre los frabajos de investigacion que se aproximan a la narrativa de las/los artistas creadores como materia de
estudio, podrian mencionarse los siguientes:

Un libro de carne que solo existe al ser leido. Memorias de Columbario, escrito por Juana del Mar Jiménez (2017),
co-autora del presente articulo, que, utilizando como soporte la recopilacién de las experiencias de los bailarines, el
coreografo y en general el equipo creativo, a través de sus biticoras, entrevistas particulares y la observacion directa
del proceso, constituye una memoria del proceso de creacion de la pieza coreografica Columbario en Bogota,
Colombia.

Expandir-desbordar el cuerpo, proyecto ganador de la Beca de Investigacion Audiovisual en Danza IDARTES 2020
del Grupo de Investigacion de Artes en Movimiento v la productora Black Box Films que, por medio del video
documental, aborda la pregunta por la accién, la performatividad, la experiencia subjetiva y la concepcion expandida
de cuerpo en el trabajo creativo de las agrupaciones bogotanas de danza contemporianea La Resistencia-Colectivo de
Artistas, Provecto C.A.R.N.Experimento y Proyecto TerSer Cuerpo.

Esquizoandlisis de la creacion coreogrdfica. Experiencia v subjetividad en el montaje de Las nuevas criaturas,
investigacion de Hilda Islas centrada en “las profundidades de la experiencia subjetiva del montaje coreografico™ Las
nievas criaturas (2003), de Serafin Aponte, en la que la voz de los sujetos permite “un vistazo a la experiencia del
montaje, [...] central dentro del esquema de valores, de usos y costumbres en el ambito de lo contemporaneo™ (Islas,
2006 p.1)
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maneras en que este se construye y legitima, y esto es algo que tiene unas implicaciones politicas
significativas. Como afirma Frank (2002) el

vinculo entre problemas personales y problemas publicos, que es la base de la politica,

comienza en el cultivo de historias personales. Las personas pueden pasar de la

experiencia a la politica solo cuando su experiencia es narrable para ellos mismos y para

los demas vy, por lo tanto, se hace legible. (p. 112)

El narrar y exponer narrativas particulares conlleva no sélo a un empoderamiento de parte
del co-investigador, sino también de los lectores que hacen sus propias conclusiones, de modo
que se nutre la construccion personal (De Mello, 2007 p. 218, 219) y social de conocimiento, en
el caso del arte, en torno a aspectos como lo sensorial, lo perceptual, lo politico, a traves de la
visibilizacion de discursos y contextos heterogéneos, diversos. De esta manera, la investigacion
narrativa parece corresponder a la naturaleza fluctuante, variable, inestable y cambiante del arte,
puesto que permite la fluidez y flexibilidad en el proceso, asi como la posibilidad de un final
abierto (Bruce, Beuthin et al. 2016) con mas preguntas y espacios para posibles realidades que
conclusiones univocas.

Como ya se ha mencionado, dentro del proyecto de investigacion sobre el cual se propone
este articulo, se busca identificar, interpretar y describir las aproximaciones metodoldgicas de
procesos coreograficos dentro de la escena de danza contemporanea en Bogota; para ello,
independientemente de cuales sean seleccionados, se hace necesario recurrir a las memorias
que coexisten alrededor del proceso creativo, es decir, a la experiencia de los creadores:
coreografos, intérpretes y demas colaboradores. Si bien la pieza coreografica constituye el
producto a mostrar, hay una materia que subyace a ella y es el entramado de acontecimientos
que hacen que la pieza exista y tenga unas caracteristicas propias. Hablar de las memorias de
esas experiencias —que a la vez que parten de metodologias de creacion previamente formuladas
también las configuran en el camino-, permite que otros creadores identifiquen un antes y un
durante sobre los cuales se pueden realizar todo tipo de operaciones conscientes (repeticion,
reescritura, respuesta, refutacion) a la par que visualizar posibilidades futuras, devenires en la
creacion.

Tienen aca cabida las reflexiones de Rufer (2018) en torno a las practicas de produccion

historica y de apropiacion del pasado en contextos poscoloniales del sur global, quien observa
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que, a pesar de la pluralidad y disonancia de las memorias que de alli surgen, y de que en muchas
ocasiones tengan poco que ver con la realidad de los hechos, estas permiten esbozar respuestas
al como determinada situacion fue posible, asi como articular un relato del desacuerdo y, por
tanto, irrumpir en las narrativas que intentan articulaciones hegemonicas sobre el patrimonio y
el legado. Asi, “importa menos la fidelidad al acontecimiento (que es ausencia pura en todo caso),
que la produccion de sentido a partir de narraciones articuladas” (p. 156)

En consonancia con la cualidad de apertura de la investigacion narrativa, queda la
pregunta acerca de ;qué otro elemento, sino el relato, brinda un acercamiento a la experiencia
subjetiva del artista en el proceso creativo? ;Es posible acceder a la experiencia creativa del otro
a través de un medio distinto?

La eleccion de la investigacion narrativa como metodologia para el desarrollo del
proyecto, obedece a que su pretension no es hacer critica o analisis de arte, asumiendo la voz del
otro desde una posicion de poder, especulando acerca de su proceso creativo; por el contrario,
es de interés evitar el reduccionismo y dar lugar a la autorepresentacion y la subjetividad por
medio de la construccion conjunta del relato, de ahi el convencimiento acerca de los alcances y

posibilidades de este tipo de investigacion.
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