Hace algunos afios nos planteamos en clase preguntas
sobre lo que éramos nosotros como bailarines en el
panorama de la danza y el papel de la danza en el
movimiento artistico colombiano con inquietudes
en torno a la identidad. Recuerdo que jugando dije:
“Somos como una Generacién Rétula”

Hoy, pasados los afios, me encuentro con Hernando
Eljaiek y la idea de generacién rétula me vuelve a
rondar, puesto que encuentro importante la reflexion
histérica en este momento en el pais, donde la danza
-que no tiene naturaleza estdtica- esta en continua
construccion. Por esto, voy a tratar de identificar y
analizar los antecedentes de la historia de la danza en
nuestro contexto y asi aportar elementos que ayuden
a plantear y cuestionar qué pas6 con una generacion
de bailarines en Colombia.
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“EL VOCABULARIO CLASICO
NUNCA SERA VIEJO. ES LA MANERA
DE ESCRIBIRLO LO QUE LE HACE
ENVEJECER.

ASI QUE YO LO EMPLEO PARA
CONTAR HISTORIAS DE HOY”

WILLIAM FORSYTHE

Quiero tomar a Hernando, como maestro en ejercicio
creativo, para desarrollar algunas ideas en torno
al pensamiento, el espiritu y estilo en la danza que
él realiza. Parto de la observacién y andlisis de su
trabajo que circula entre la pedagogia, la creacién y
la interpretacion.

Redescubriendo a Hernando, su apellido, Eljaiek,
significa “tejedor” y asi lo percibo a lo largo del
tiempo que hemos compartido experiencias de tipo
artistico; nos encontramos en los mismos lugares
recibiendo clases ya fuera en Triknia Kabhelioz, en el
Teatro La Mama, resolviendo alguna coreografia para
teatro o en estudios de grabacion de Television con
Silvia Moscovici cuando nos dirigia como bailarines
para su programa infantil La Abuela Zaza, en fin, son
muchos los espacios pedagdgicos y artisticos donde
es posible encontrarse a Hernando.




Quisiera hacer un texto analitico y no anecdético
para poder identificar las diferentes corrientes
coreograficas o mdas bien un estilo personal que
es un trabajo complejo pero no dificil, ya que
hay que realizar un diagnéstico inicialmente de
manera juiciosa, objetiva y rigurosa, -que responda
a parametros artisticos, académicos y técnicos- para
validar la experiencia y la confrontacién contintia de
esa generacion rétula.

sPorqué Generacién Rétula? Rétula en latin significa
ruedecilla por la semejanza de su forma. En anatomia,
es un hueso de forma redondeada de la articulacién
de larodilla, pero quiero referirme a su significado y al
sentido. Rotular, puede referira dos palabras distintas
pero con igual etimologia (homdénimos) y segin
Maria Moliner: rotular: es un escrito compendiado
en que se anuncia el contenido, caracter o clase de
una cosa. También podria definirse como etiquetar.

En nuestro cuerpo tenemos diferentes tipos de
articulaciénes y a su vez hay diferentes grados de
movilidad, este texto quiere justamente tomar como
pretexto la articulacion en el sentido estructural,
funcional y ademas metaférico para hablar de una
generacion a través de la rétula; descubriendo un
grupo de bailarines desde la articulacién de un
pasado con un presente en la danza.

sQuiénes conforman esa generaciéon en Colombia?
Podria hablar de los nacidos en la década de los 60,
década de cambios politicos, sociales y estéticos
en el panorama del arte y la danza internacional.
En esta década, Maurice Bejart estd presentando
La Consagracion de la Primavera, Cunningham, en
1964, presenta Open Sesion sin acompanamiento
musical, después de su exitosa gira por Europa
Oriental y Occidental, cuatro afos mas tarde,
Mayo del 68, presenta sus obras Rainforest (bosque
de lluvia) con escenografia de Andy Warhol y a
los quince dias estrena Hora de deambular, con la
intervencion pldstica de Marcel Duchamp.

En 1968, Norteamérica descubre a Cunningham, el
maestro de lo aleatorio por su propuesta escénica y
estética. Es la época de cambios histéricos, ya que es
la revolucién estudiantil en Mayo del 68 en Paris y
por cosas del destino coinciden las dos obras con este
movimiento contracultural, aparece el Hipismo vy la
guerra del Vietnam. Asi, el movimiento Posmoderno,
con los aportes escénicos de Cunningham, surge en

la década de los 60 ;Qué ocurria en el resto del
mundo y particularmente en Colombia, para asi
abordar nuestro entorno, y descubrir la Generacién
Rétula, bajo el signo de los posmodernos?

Mientras, en Colombia estaban asomandose al
mundo: Leyla Castillo, Marvel Benavides, Carlos
Latorre, Jorge Tovar, Duvan Castro, Raul Parra, Gino
Pefuela, Leonor Agudelo, Gustavo Llano, Federico
Restrepo, Sonya Rima, Maria Cristina Cortes, Martha
Ruiz, Oscar Orozco, Claudia Mallarino, Patricia
Gutiérrez, Maria Teresa Rojas, Jairo Lastre, Marta
Roncancio, Peter Palacio, Michel Ceballos, Maria
Teresa Garcia, Ménica Mercado, Vicente del Castillo,
Alicia Cajiao, Marta Ospina, y Hernando Eljaieck,
personaje “extrafo”, a quien recurro hoy, ya que él
es la herencia de dos grandes maestros en la historia
de la danza en Colombia: Priscilla Welton (técnica
clasica) y Carlos Jaramillo (étnico-contemporaneo).
Eljaiek es el hijo de un experimento entre dos
técnicas diferentes.

Una generacion que con pocas
herramientas entendi6 el arte de la danza

Mas que evaluar quiero proponer una reflexion sobre
lo que sucedi6 en la década de los 80, una época
de formacion para estos bailarines que bordeaban
aproximadamente los 20 afos en ese momento.

Siento que debo ser cuidadosa en mi planteamiento,
ya que postular una generacién o nominar a un
bailarin como representativo es delicado, considero
que para ello hace falta el paso del tiempo que
todo artista y su obra requieren, para que ellos y
sus obras sean considerados como fundamentales o
representativas. Sin embargo, me arriesgo a postular
el trabajo de Eljaiek por la sencilla razon que es de
los pocos bailarines que le aposté a la continuidad
con perseverancia en la danza en un momento que
las escuelas de danza eran pocas y los bailarines
tenian que acudir a diferentes talleres de maestros
internacionales que venian de paso por Colombia o
sencillamente salir del pais a formarse.

Comobailarinesentendemos, desdeelfuncionamiento
del cuerpo en la danza, qué tan delicada y fragil
puede ser la rétula pero una de sus caracteristicas
fundamentales es proteger la articulacion. Si
observamos la rétula en el esqueleto y revisando las
articulaciones sin el sistema muscular, encontramos
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un hueso independiente, como una ruedecilla suelta,
pero es gracias a un tejido de tendones que ayuda a la
articulacion de las extremidades, en lo que concierne
al movimiento es una articulacion de bisagra.

Observando a todos los bailarines, arriba
mencionados, como: Jorge Tovar, Duvén Castro,
Oscar Orozco, Carlos Latorre, para nombrar solo
algunos, ellos poseen diversas caracteristicas, pues
basicamente orientaron su formacién y propuesta
estética desde la soledad. La rétula es una pieza
suelta, pero protege, desde el terreno metaférico nos
da otras connotaciones.

La pedagogia como herramienta creativa

sPorqué Hernando Eljaiek? Porque se ha desempefado
en el ambito de la danza desde la década de los 80
ininterrumpidamente, tiene una labor en la docencia
desde hace 17 afos en la Academia Superior de Artes
de Bogota (ASAB) y otros espacios de formacion
como la EFA y ese camino que encontré Eljaiek,
que al igual que el de los futuros bailarines ahora
estudiantes, se inventa y reinventa a diario en un
lenguaje artistico propio.

Observo a la distancia en él, una conciencia
como pedagogo, una ruedecilla, (girando hacia la
tranquilidad) pero més alla del “paso por ensefar”,
hay algo que se resuelve dentro de las actividades
fundamentales que desarrolla la universidad, como
los Foros de Discursos Practicos y es el famoso
dilema entre las “normas” de la academia para crear,
y, la conciencia intrinseca de la vocacion. Esto se ve
cada ano con mds fuerza en el Proyecto Curricular
Arte Danzario; en los materiales teéricos y practicos
que surgen en los seminarios y foros. Y con esto, me
refiero a su labor en la docencia como una posibilidad
creativa, porque Hernando Eljaiek crea y aprende
mientras ensefa, el arte transita en su cotidianidad
y en su trabajo, porque ambos procesos el de vivir,
trabajar y crear para él son uno mismo.

Las condiciones afortunadas, el entorno
donde se materializa una vocacion

sQué define una generacién? ;Como se definen las
interacciones de la historia general y la especificidad
que determina y desarrolla la historia de la danza?
Entrar a la historia de la danza en Colombia requiere
de unas condiciones especiales que se estan dando,
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desde adentro estamos aportando con la experiencia
misma, pero también hay que revisar los métodos
que nos dé los diferentes enfoques que se tienen de
la historia.

Parto de una época y descubro en los referentes de
Hernando-desde sus maestros hasta el reconocimiento
de un “modo” de hacer danza muy particular en él-
y contextualizando donde se desenvuelve nuestro
personaje, las coordenadas para entrar a estudiarlo
como creador que pertenece a esta generacion.

Bajo esta mirada ;Como hablar de una persona
especifica para desarrollar un enfoque que explique
y narre la historia de la danza en Colombia? Por
esta razén, ubico la historia de Hernando, en un
contexto generacional para mirar las diferencias y
sus semejanzas entre cada uno de los bailarines, si
es que existen.

Durante los afios 50 y 60, en el panorama de la
danza en Colombia estaba Jacinto Jaramillo con el
Potro Azul; Beatriz Kopp, con su academia de Ballet
trayendo al pais al Maestro Pikieris; Delia Zapata,
llevando a Rusia y a Europa el Palenque; Sonia
Osorio, apostandole a otra manera de proyectar el
folklor. Todos presentando al publico sus trabajos
escénicos, cada uno en diferentes géneros. En la
época se produce una revolucién artistica, (todo
esto se evidencia en las distintas areas). Mientras,
en la plastica Marta Traba se erige con su estilo y
curaduria como la gran sacerdotisa de los pintores;
en la musica encontramos a Luis Antonio Escobar,
en el teatro con la Casa de la Cultura que mas tarde
se convertiria en el Teatro La Candelaria y con los
comentarios y aportes musicales de Otto de Greiff. La
musica, el teatro y la plastica adquirieron contacto
con el movimiento artistico europeo.

En la danza habia un intercambio con las
vanguardias. desde el escenario del Teatro Colén a
partir de 1941, fecha en que se presenté Kurt Joss con
su pieza coreografica expresionista La Mesa Verde, la
Embajada Alemana acostumbrada a promover danza
alemana por el circuito de Latinoamérica no se
decide sino hasta el aflo 1961a presentar en Bogota
a Dore Hoyer, creadora que relacionaba la danza con
la plastica e iniciadora de la danza expresionista en
Argentina, la Embajada en los 80 trae a Pina Bausch,
al Teatro Jorge Eliecer Gaitdn y pocos tuvimos



oportunidad de ver Café Muller, La Consagracion de
la Primavera y Patio de Contacto. Con este panorama
rapidamente hago un scanner de la circulacion de la
escena internacional en Colombia con detenimiento
en la danza.

Volviendo a nuestro bailarin y Maestro, Hernando
Eljaiek y su entorno, cabe mencionar que nace en
condiciones favorables para desarrollar una vida en
el arte, su padre Abdu Eljaiek, fotégrafo importante
en el pais, le proporciona una formacioén integral y le
permite desarrollar su vocacién en la danza a través
de sus fotografias de grupos folkléricos en la revista
que circulaba a finales de los 60 e inicios de los 70,
Colombia Ilustrada.

Resulta curioso que todos los bailarines nacidos
en la década de los sesenta (bajo el signo del
postmodernismo y del hipismo, las comunas vy
Mayo del 68), trabajan en solitario como lo he
dicho anteriormente, asi pertenezcan a un grupo
o institucion pedagégica, tienen la particularidad
que su formacién es ecléctica y cada uno se formé
y desarroll6 como pudo. Hernando es la simbiosis
entre Priscilla Welton, Maestra de toda una
generacion en la técnica clasica y las basquedas de
Carlos Jaramillo, Maestro igualmente, en el terreno
de lo étnico y contemporaneo.

Con estos insumos quisiera referirme al estilo que
él, Eljaiek, viene desarrollando desde su formacion,
reafirmando lo espiritual contenido en la propuesta
de danza “Contemplo, el Cuerno del unicornio”,
obra que realiz6 en el Centro Granahorrar y la
Iglesia de la Porcitincula en los primeros festivales de
Insélito, patrocinados en esa época por el Instituto
Distrital de Cultura y Turismo. La obra intervino el
espacio urbano y generaba una mezcla de técnicas;
apoyandose en sus estudios musicales, trabaja con
un compositor que calca los patrones ritmicos de la
coreografia, aprovecha la arquitectura y descubre en
la ciudad las dificultades de pasar del salén de danza
y las zapatillas al asfalto. Experiencia que para Eljaiek
marco una transicion en su estilo y métodos puesto
que le propicié nuevas alternativas a lo que venia
desarrollando.

Posteriormente trae a escena Prisma, una obra
que defino como geometria de la emocién, por
su manejo coreografico basado en el aprendizaje

técnico proporcionado por su gran Maestra, Priscilla
Welton. Esta obra fue concebida como un homenaje
a la Maestra de muchos bailarines de esta época,
que abandona el pais por problemas de censura a su
compaiiero periodista, Fernando Garavito; y por esta
razon, Priscilla muere practicamente en el exilio.

La obra de Eljaiek es honesta en su planteamiento,
es un homenaje pdstumo. Para los que tuvimos la
fortuna de pasar por las clases de Priscilla conocimos
su entrega como maestra, en la definicion, limpieza
y transparencia de su manera de ensefar la danza.

En la funcién de Prisma pudimos desde la distancia
recordar sus ensefianzas, ya que en la coreografia se
percibe el estilo y el espiritu de ella. Pues en Prisma,
Eljaiek logra convocar y hacer posible desde la puesta
en escena, la unién de Priscilla y Madre/Maestra,
es un trabajo escénico, que nos recuerda que a los
maestros hay que tenerlos presentes.

Ahora la pregunta fundamental es ;Qué ocurre con
esa informacion corporal que maneja el cuerpo de
Eljaijeck? No se puede olvidar que él fue uno de los
bailarines mas activos en la compafia de Sonya Rima
y Carlos Jaramillo: Triknia Khabhelioz. Estuvo girando
con ellos a principios de los 90, con obras como El
Coronel no tiene quien le escriba, Tangada, -primera
obra neo clasica que baila-, Obras como Elitropia,
la ciudad de las mariposas, La Juana -homenaje a la
madre de Carlos Jaramillo-, y otras obras con aportes
teatrales como: -Cartagena, calle de la media luna-.

Ahora mis preguntas van en este sentido, con toda esa
informacion técnica vy estética ;Qué se ha decantado
en las propuestas escénicas de Eljaieck? ;Qué busca
estilisticamente en sus obras? ;Cual es el motor de
su movimiento? ;Cémo se integra la informacién
técnica de sus predecesores a su formacion como
bailarin? ;Qué ocurre entre su primera Obra: Una
marioneta se enamora Yy su trabajo La pasion
seglin Rodriguez? Como lo veo en la distancia es
un trabajo comprometido con una técnica amable
en la pedagogia, una labor que sigue la linea de
pensamiento de su gran maestra Priscilla: “Mds all&
de nosotros mismos esta la danza y no nuestro ego”
y eso lo descubro en su trabajo con nifas de 10
anos en la localidad de Usme con su grupo Danus.
Apostandole a la formacién desde la dedicacion,
amor y constancia.

Generacion rofua



Como lo dije anteriormente, el tiempo nos contestara
algunas de estas preguntas, necesitamos su paso para
observar mas detenidamente a todos los bailarines de
esta época para concluir que esa generacién rétula
fue importante en el desarrollo de la danza actual del
pais. Que cada uno por su lado, como una ruedecilla
suelta -recordando la definiciéon en latin de rétula-
tiene una informacién corporal vélida para la danza.

Este pequeno acercamiento es s6lo un asomo,
descubriendo en su trayectoria creativa el sustento
de una generacion, se requiere mds investigacion y
rigurosidad para definir caracteristicas, semejanzas y
diferencias en los modos de trabajo de los bailarines
aln en ejercicio creativo, en sus métodos de
composicién y en sus intereses con la danza.

Conversar hoy con Hernando sobre las posibilidades
del ballet en Colombia, reafirma su investigacion
continua del movimiento y el estudio de los
“cuerpos mestizos”, que hacen parte de sus estudios
de maestria, o, escucharlo hablar orgulloso por
los logros de uno de los estudiantes del Proyecto
Curricular Arte Danzario, Bryan Valencia, quien ha

sido aceptado en una reconocida Escuela de Ballet en
Nueva York y de quien afirma “...es producto Made
in Colombia con sello Arte Danzario”. Es Asi, como
me corrobora su espiritu creativo continuo desde la
pedagogia.

Por artistas como él, continlo en la labor de
exploradora, indagando, preguntando desde el salén
de clase, desde el escenario, desde la calle y esta
noche desde el computador, para escribir sobre lo que
nos interesa: La Danza y sus protagonistas, y de esta
manera, poder rotular generaciones y empezar con
nuestro propio arbol genealégico, reconociéndonos
en el camino de la danza y su construccién continua.

Concluyo y queda abierta la reflexién y el terreno
para otros exploradores, que ya han empezado
sus investigaciones sobre historia de la danza, se
necesita un paneo general y estudio juicioso a todos
los bailarines arriba mencionados y probablemente
estén algunos sin mencionar, pero la tarea no termina:
agrupar las islas solitarias y flotantes que conforman
una época para poder proponer “La Generacion
Rétula”.
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